Disegnare a mano libera: si puo imparare

Strumenti e regole fondamentali

isegnare puo voler dire: “raffigurare i contorni!”.
D Ricordiamo a tale proposito affermazioni ricorren-
ti all’epoca della Bauhaus o nel Rinascimento: “I’uomo
di vasta cultura e con una solida istruzione & anche un
buon disegnatore”. Oggi potremmo aggiungere: “nono-
stante le soddisfazioni che ci vengono date dalla foto-
grafia, non dovremmo dimenticare il disegno”. Gia gli
antichi persiani, egiziani e greci disegnavano cosi bene
e avevano una tale capacita raffigurativa che oggi le lo-
ro opere sono definite “arte antica”.
La fotografia pud sostituire solo in modo imperfetto il
disegno, il quale pud vantare una maggiore capacita e
forza nel delineare figure e contorni. La ripresa fotogra-
fica fissa quasi sempre il particolare prescelto in una cor-
nice che comprende altre immagini; spesso non si capi-
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sce bene quale sia la cosa o il motivo che ha spinto I'au-
tore a scattare la foto. C’¢ inoltre da dire che la facilita
d'uso delle moderne macchine fotografiche pud anche
indurre a una sorta di rapacita ottica che spinge a scat-
tare foto su foto in modo irrazionale, mentre invece per
la rappresentazione fotografica, come per il disegno, &
indispensabile una attenta e paziente osservazione del-
'oggetto da riprodurre.

Il modo di rappresentare influisce sulla qualita estetica
di un disegno; disegnare in modo chiaro e sintetico, tra-
lasciando i particolari superflui e i fronzoli, & forse il mo-
do migliore per ottenere una buona qualita.
Disegnare puo anche voler dire “indicare qualcosa”; fa-
cendo questo si delineano, si mettono in risalto e si ela-
borano le caratteristiche essenziali di un oggetto e di con-
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Schizzo di una

rappresentazione spaziale
portato come esempio
(costruzione graduale di uno
schizzo). Allo stesso modo la
costruzione del libro procede
per fasi successive.

1. Tracciare l'orizzonte
OR1Zz grlTE

2. Fissare il punto di fuga
sulla linea di orizzonte (per
evitare sgradite simmetrie
distanziarlo dal centro).

3. Tracciare fa linea di terra
sotto la linea di orizzonte a
una distanza pari all'altezza di
visuale (I'altezza da terra
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all'altezza della visuale (linea 4 -~ dell'occhio dell'osservatore:
continua da sinistra a destra). Ae b =€om circa 1,50-1,60 m). Dividere
: M4, 50 CA questa altezza in 3 parti uguali
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Disegnare a mano libera: si pué imparare

seguenza cid che non & essenziale va lasciato da parte
perché arreca danno all'informazione principale. Con-
centrazione sull’essenziale quindi ed eliminazione del su-
perfluo. Nel disegno si lascino tranquillamente da parte
lo “stile personale” e i pretenziosi trucchi “artistici”, a
meno che non si abbia un motivo del tutto particolare
per usarli.

Il disegno ci da la magnifica occasione di sperimentare
e affinare la “visione dell’essenziale” e col tempo impa-
riamo a percepire in modo piu sicuro e rapido qualsiasi
forma, struttura o costruzione.

Cercando un soggetto impariamo a considerare separa-
tamente le immagini che ci giungono dall’ambiente che
ci circonda e con esse creiamo le nostre composizioni
figurative: ci accorgeremo presto anche dell’importan-
za della scelta del punto di osservazione e di come que-
sta influisca sulle composizioni.

Presto supereremo la timidezza iniziale e tracceremo li-
nee con maggior sicurezza. Dopo un certo numero di
esercizi & possibile che, tracciando la prima linea, si ab-
bia gia davanti agli occhi il risultato finale e che cid ba-
sti per fissare quel che si & visto e pensato. Prima di im-
parare una lingua bisogna conoscerne i vocaboli; riferi-
to al disegno questo significa imparare a osservdre e a
tracciare linee, e questo per chi ha un po’ di coraggio
e buona volonta non ¢ affatto difficile.

Questo libro fornisce le regole fondamentali e con esse
anche la sicurezza necessaria per 'esecuzione tecnica dei
disegni.

Con la crescita dell’esperienza il disegnatore potra an-
che crearsi, in un secondo tempo, una propria personale
tecnica di rappresentazione, conforme alle proprie ten-
denze e attitudini. '

Strumenti

Diciamo innanzitutto che non & indispensabile I'impie-
go di materiali e strumenti grafici costosi, & invece im-
portante il tratto, il disegno stesso.

E indispensabile che lo strumento grafico usato forni-
sca un tratto fluido e regolare. Le matite che imbratta-
no e danno segni diseguali, le mine e i carboncini trop-
po teneri e friabili sono da evitare, perché sporcano fa-
cilmente il foglio da disegno.

Le penne a china e a inchiostro, come le penne a sfera,

sono poco adatte per i principianti. Le piccole irregola-
rita dovute all’'uso maldestro di tali mezzi, i tratti che
terminano in modo impreciso o hanno differenti spes-
sori possono forse destare qualche interesse, ma nella
maggioranza dei casi non rappresentano un buon risul-
tato, perché non sono voluti o finalizzati a qualcosa.
Se si disegna sulla lavagna col gesso, si migliora la quali-
ta del tratto e del disegno stesso tenendo il gesso appun-
tito. Eccovi una classifica degli strumenti pit adatti al
disegno a mano libera:

pennarello sottile
matita semidura
matita dura
matita tenera
carboncino
penna a china
gesso

penna stilografica
penna a sfera
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Lo spessore del tratto deve rimanere sempre uguale. La
punta della matita o del pennarello non deve consumar-
si troppo in fretta e tantomeno spezzarsi; per ottenere
un tratto uniforme si consiglia di far ruotare la matita
su se stessa.

L’uso di matite tenere, carboncino o gessetto permette
di ottenere linee che vanno dalle pit leggere e sottili al-
le piti spesse e marcate; per questo scopo usate pressio-
ni ora leggere ora pit forti.

Materiali ;

Per gli schizzi e i disegni a2 mano libera sono adatti qua-
si tutti i tipi di carta, a condizione che abbiano un colo-
re sufficientemente chiaro, siano assorbenti e un po’
ruvide.

Sulla carta troppo liscia il segno della matita non risulta
abbastanza nero e con alcuni mezzi si lavora male.
La carta pesante Ingres, la carta da lettere e la carta per
acquarello sono invece ideali per il nostro tipo di lavoro.
II piano di appoggio per il disegno deve essere ben sta-
bile e poiché questa attivita richiede tempo e una certa
resistenza fisica ¢ bene adottare una sedia comoda che
non affatichi troppo in fretta.
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4. Tracciare l'altezza della &
porta ~2,00 m (4xa) e la
linea del soffitto ~ 2,50
(6x0,50 m). :
5.Tracciare il limite di sinistra

e di destra della stanza e
disegnare la maniglia della
-porta in base alla stima delle

proporzioni
lunghezza : larghezza

f- 6. Tracciare le “linee di
profondita”, ovvero le linee
che in questa prospetliva
centrale partono dal punto di
fuga (o convergono ad esso).
7. Una volta fissate le linee e
le misure principali non sara
difficile terminare il disegno.
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[ piani e le superfici _

Disposizione delle figure - oggetto di osservazione e valutazione critica da parte di
La disposizione di schizzi e disegni sui fogli deve essere  terzi. E buona norma, nel disegno a mano libera, utiliz-
meditata, soprattutto se le nostre realizzazioni sarann~  zare I'intera superficie del foglio; i disegni troppo pic-

subordinato.

s —
1. In risalto
Una figura domina la
superficie; tutto il resto appare

2. In contrapposizione

Il rapporto di tensione tra due
elementi (polil), ad es. parti
costruttive, determina -
I'informazione.

3. In fila -

L'informazione é
5 { caratterizzante della ripetizione  ~ 44
di figure uguali tra loro, o
molto simili, disposte in fila. ’
Per dare maggiore vivacita _ ’
allinsieme si mette in risalto ’ ’
una figura,

4. In ordine attorno agii assi l
La disposizione di superfici di

uguali dimensioni attorno a ’

uno o piu assi & una

soluzione grafica raramente ’
soddisfacente. Il fermalismo di

questa particolare simmetria

ha quasi sempre un effetto l‘,
negativo sull'informazione che

si vuole trasmettere.




accettabile.

l : 0 6. A gruppi
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ordinati)

5. La disposizione ritmica
La composizione & dominata
da figure caratteristiche tra
" loro simili e ricorrenti a

; : intervalli prestabiliti. Una

! soluzione quasi mai

l La ripetizione di gruppi di
figure uguali tra loro puo
essere una soluzione da
adottarsi in qualche caso
particolare, salvaguardando le
caratteristiche tipiche di ogni
singolo gruppo ed
evidenziandone uno in modo
particolare, per dare pil
vivacita alla composizione.

7. A mucchi (ordinati e non

La disposizione a mucchi,
ordinata in modo che tra le
agglomerazioni si formino
angoli retti, & uno schema

Il
(i

m (u

i
T

LR
et e

| _ TR

ricorrente nella nostra vita

i

Il

Ly

i, Imm

I

ey I-—-.._. —t o

PRGRETC g

i

oli su fogli grandi appaiono “sperduti”.

Juando avrete accumulato un po’ d’esperienza potrete
iscostarvi da queste impostazioni che servono a facili-
wvi il lavoro iniziale, perché facili da capire e da impa-
ire, e ricercare voi stessi I'impostazione pit adatta per
vostri disegni. Nel disegno a mano libera, come in tut-
* le attivita figurative, ogni manierismo & rischioso, per-
1¢ dettato da regole puramente formali. :

i pud essere senz’altro d’aiuto memorizzare i tipi di

a una distribuzione equilibrata
degli spazi pieni e vuoti. Lo
spazio vuoto (bianco) attorno
a una figura le consente di
non confondersi con altre,

8. La cosiddetta “forma
libera” o “libera
composizione”

Si potrebbe essere indotti a
pensare che cid che “
contraddistingue la "forma
libera” sia la sua totale

indipendenza dai criteri di [
' rappresentazione fin qui

[ esposti; in realtd la "forma

' libera” & determinata

[ essenzialmente dalle

i proporzioni delle singole parti
della composizione e dal
rapporto che vi & tra esse.

tecnicizzata. In questo tipo di
composizioni si deve tendere 1 8

ripartizione di un foglio appena illustrati e vi giovera mol-
to anche osservare attentamente i lavori dei maestri del
disegno. E molto consigliabile e niente affatto ridicolo
studiare a lungo un buon disegno, per imprimere nella
mente la sua struttura e analizzarne ogni tratto. Aven-
do la possibilita di rivedere dopo un giorno o due lo stes-
s disegno, si scoprira che la propria capacita critica (qua-
li aspetti positivi o negativi, quali pregi o quali difetti

‘ha 'opera esaminata) si & sviluppata.




Tecniche di base per il disegno delle campiture
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L'esame dei tratti convenzionalmente utlllzzatl dal progettisti in campo interna-  conferire senso d'ordine alla rapp zione, uni te s una p le capacita di ge-
4 zlonale mostrerd |'uso ricorrente di un'ombregglatura basata sul tratteggio amatl-  nerare un'smpla serie di valor, Per incrementare I'intensitd del valore tonale, ognl serle di
ta o & penna, Questa tecnica & utilizzata per rendere lucl, atmosfera e spazl nells tratt viens tracciata sulla | cosl da evid rla e fornire un't gloe app
rappr ioni grafiche. Limitandoci al gglo diagonale, la tecnlce pud  mente ben controllate d.nfpu.ntu di vista grafico.
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uno stile personale ma anche per creare un amplo spettro di composlzionl grafl- 4 e la libertd con le qualill tratto diegonale & esegulto. Inoltre, il lavero di Pelli mostra quan-
che applicabill & cgnl scala, utilizzatlssime nells rappresentazione del prospettil, to l'utllizzo dl strumenti con tratio pid pessnte, come le matite & cera, rendono la lecnica ca-

(’ ‘Con un po' di pratice questa tecnica pud essere d'aluto non solo per sviluppare Romealde Glurgola e Cesar Pelll, dimostra quanto la tecnica pud variare secondo ls personali-
‘ Per esemplo, questa seria di dettagli, tratta da un lavero di Glusepps Zambanoni, puce di effetti sorprendenti.

Tecniche di base per il disegno delle campiture
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L'elternativa all'uso meccanico del trattegglo sempllce o Incrociato & rappresen- Henderson, estende [l trattegglo a una soluzlone articolata. Infattl, questo metodo dl rappre-
tate da un'intera gamma di tratti & manao libera che richiedono una certs dose dl sentazione & mano libera & cepace di rappresentare une ricca scala di valori, grazie alle pos-
fantasia da parte del progettist] pid Intraprendentl. Par asemplo, questo tipo di  sibllitd dl sovrepposizione de! tratto. 3

ombreggiature epparentemente spontanea, tratta de un lavore di Williem
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() Qui sone riportati alcunl tratteggl 8 mano llbere derlvati da composizioni di linee  sull'introduzione di tratteggl incroclatl ascendenti o discendenti, secondo varie scale di valo-
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ripetute o dalla ripetizicne di gruppl di plecoli trattl. Oltre alla serle di tratti che re. Quests tecniche sono utlllzzate soprattutto per sottolineare il valore grafico dl aleunl di-
definlsconc la qualitd delle suparfici, utilizzat! per le facciate degliedificl, ognlel-  segnl realizzat] su materiale t te, facll t

e riproduciblle tramite la comune
stema sl basa anche sulla variazions dello spessore e della distanza delle linee e stampa clanografica.




Tratteggi e valori tonali con riga e penna

Poiché i tralti a penna sono pli adatti alla ripro-
duzione, & importante conoscerne a fondo il 4
maggior numero dilipi. Con l'aiuto di una riga,

si apre quindi al progettista una gamma com-
plelamente nuova di possibilita segniche.

N.B.: Per evitare spargimenti d'inchiostro a
contatto con il bordo, & essenziale I'uso di una
riga a spigoli smussati.

i

Iniziale inlingendo la penna nell'inchiostro e
tracciando con sicurezza una serie di linee di
spessore uniforme a intervalli regolari, Cerca-
te di manlenere una distanza di circa 1,5 mm
fra ogni linea.

B

Continuate a esplerare le potenzialita della penna
a immersione sperimentande diversi tratteggi che
sfrutting la dispesizione regolare di: a) linee trac.
ciale velocemente; bj linee orizzontali disegnate
con cura: ¢ linee verticali di spessore costante a
intervalli regolari; d} linee di spessore crescente

J ollenule aumentando la pressione sul pennino; e)
linee singole che esprimono variazioni di pressio-
ne in senso longitudinale; ) linee irregolari forma-
te da punti e trattini.
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Infine, a) sperimentate gli effetti ottici di una
variazione controllata dej tratti e delle distanze I
costruendo gon la riga l'aspetto di un pianc
ondulato, e b) preparate una scala completa di
valori tonali usando un tratteggio meccanico
incrociato. Quest'ultimo inizia con la stesura di
righe verticali equidistanti e, altraverso una se-
quenza di passi graduati, discende la scala dei
valorl tonali con la successiva introduzione di
tratti orizzontali a tutto campo, & cui seguono
due strati di linee a 45 gradi, prima in una
direzione e quindi nell'opposta.
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Quindi saggiste un'intera gamma di linee di-
sposte in sequenza e tracciate con la riga, speri-
mentando dislenze e direzioni differenti e va-
riando la pressione sulla penna: a) tratti a riga
con spessore gradualmente crescente: gli spes-
sori maggiori si ollengono mediante sovrappo-
sizione; b) linee digradanti con una variazione
tonale ottenuta consentendo a un pennino
completamente flesso di chiudersi lungo l trat-
to pil sottile; ¢) sequenze di strulture linearl

N
.

I

delle rispettive variazioni di spessore.

Sperimentate successivamente l'effetto della
variazione di distenza fra i tratti, insiems a
effetti testurali e tonali dati dalla SOVTapposi-
zione di linee in differenti modi: a) trattini ver-
ticali gradualments infittiti; b) puntinature e
trattini disposti secondo una scala di valori to-
nali; ¢] strutture serrate, con una forma nervo-
sa, a zigzag, di “scrittura a mano”; d) tratteggio
incrociato con spessori graduati in orizzontale
e in verticale; e) rapidi tratti diagonali con di-
stanze e spessori crescenti; f) gamme di tratti
incrociati che comprendono progressivamente
un maggior numero di tratti orizzontali, verti-
cali o disgonali.
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che fanno uso di diverse direzioni def tratti,
nenché di pression! different! sulla penna e-
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Dopo aver acquisito una cerla esperienza, create progres-
sioni pit ampie di valori tonali con tratti che, richiedendo
un controlle tanto dell'incremento degli spessori quanto
del decremento delle distanze, si propangono di simulare
una gradazione regolare dal chiaro allo scuro, come: a)
brevi tratti verticali che aumentano di spessore man mano
che si avvicinano: b} uno “scarabocchio” regolalo e serpeg-
giante, di spessore e complessita crescenti: c] una struttura
non compatta di tratteggi incrociati che utilizza Iinfittirsi
di linee rrmll.'1d:'.nam'cni%%i

N.B.: Cercate di ottenere una transizione uniforme fra ghi
estremi di ogni scala di valori, evitando ciod un‘annarensa



Le possibilitd delle tecniche a mano libera nel rendere effettl spaziall, tonall e di
Fi superficie sono {llimitate. 11 segreto della loro efficacia 2 la struttura, clod un anda-
mento controllato del tratto basato su di una sola tecnica o su di una combinazione
di pid tecniche.

. Tecniche di tratteggio a mano libera

-
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Disegno a

Progressione
scarabocchlo

di punti e tratti

Dal trattl allo
scarabocchlo

Tratteggic a
"magl?n” :

Scarabocchlo
a linea continua

MATTONE

T
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Tecniche di ombreggiatura con la matita

Un'ombregglatura mal eseguita spesso rovina del

4 tutto un disegno a matlta. Leregole sono semplicl: &
sufficiente ricordare che I'ombreggiatura deve ag-
giungere alla forma particoleri che riguardano la
sua superficie e dare organicita a tutta I'immagine.
Sarebbe bene che Il principlante inizlasse .col
distribuire le ombreggiature seguendol'andamento
dominante della forma: cid infattl rafforza I'illu-
sione della tridimensionallta.

Un altro metodo fondamentale & quello di unificare la
direzione dei trattl In questo esemplo | trattl sono
disposti secondo un angolo di 45°. I diversi velori
tonell sono ottenuti sis variando la pressione della
matita, sla sovrapponendo varl strati di trattegglo.

L'impressione dell'stmosfera si oftiene

/ sfregando sul foglio con le dita o con un
batuffolo di cotoge delle palvere di grafite

-~reccolta da un temperamatite. In tal modo
si ottengono gradazioni toneli morbide e

delicate che sl adattano bene al contorni

sinuosl.

Se sl devono ombreggiare zone con contorn! definitl, &
meglio evitare un tratto poco nitido e invece definire
nettamente il margine di ogni zone tonele. Con questo
solo espedlente si ottiene un disegno ben strutturato.

N.B.: Non lavorate mal su carta eppoggiats su di un
supporto ruvido quando esegulte una ombregglatura a
grana sottila.

LEGNO

Quando s{ usano tecniche di tratteggio su scala magglore & posslbile oitenars un'ottima
resa del tipo di meterale e delle quallth superficiall dell’cggetto disegnato.

Altri modi per ottenere un'ombregglatura effica-
cesonoletecnichedi tratteggio Incrociato a mano
libera o I'uso di linee casuall che seguono perd un
ordine preciso.

Se & necessario si pud aggiungere all'ombreggia-
ture la trama di superfici particolari. Questa
tecnica chlemeta 'frottage’” consiste nel ripro-
durre 'aspetto di superfici ruvide ponendole
sotte il foglio e passandovi sopra la matita. Si
pud quindi continuare il disegno con linee o
ombregglature eseguite sul fondo & "frottage”.




Il tratteggio a distanza regolare

Il tralteggio & una tecnica fondamentale che usa
J gruppi di linee parallele per ottenere gli effetti
tonall, 'impressione visiva della qualitd della
superficie e la soliditd della forma.
Il trattegglo viene solitamente associato all'use
delle penna e della matita ed & molto Indicato peri
disegni destinatl ad essere riprodottl, ad esempio,
col processo eliografico.

Una variante efficace # l'effetto “interrotto”,
spesso usalo persuggerire una superficie ruvida
0, strano a dirsl, una superficie che riflette g
luce. Questo effetto sl ottlene lasciando lo linee
incomplete. Alcuni disegnatori lo ottengono
anche usando un rapldograph non ben pulito.

E possibile ottenere una vasts gamma di tonallta
edieffettidl superficie usando pennini o mine di
durezza diverse e varlendo graduslmente la
dlstenza fra le linee.

Sip guire interi di

i esclusivamen- RE| 1]
I te con un tratteggio unidirezionale senza alcuna ‘
‘ linea di contorno. Intall disegni{ sistemi di linee It i
perallele "spert!” o "chiusi" creano un contorno RaE
vislvo lungo la superficie da essi ricoperta che {1 ‘l i : 1]
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In questo particolare di una prospettiva tale effstto ottico & sfruttato all'estremo: I tratteggio unidirezionale rlesce a
suggerire efficacements la masse nello spazio.
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Il tratteggio incrociato a distanza regolare

Si ottiene 1 tratteggio incroclato sovrapponendo Se necessario, nei disegni tratteggisti si posso-

4 serle dl linee parallels che vanno in direzioni F no sottollneare gll effett! di luce o le zone pla
diverse; cid serve ad ottenere valorl tonali pit /s morblde usando uns gomma o grattando la
el Q) superficie con una lametta.
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Corretto Sbagliato

Quendo per Il tratteggio sl usa un righello 2
importante controllare la regolarith dells distan-
za Ira le linee e mantenere sempre ben puliti gl
strument! dl lavoro. Se non sl seguonc quest!
accorglment! sl ottengono linee {rregolarl o
sbavature che rovinane 'effetto complessivo,

Per ottenere effett! speclall & poselbils scom-
/ porre un sistema di linee perallele Incroclate
perpendicolarmente In modo da suggerire
I'aspetto della superficie oppure I'effetto della
luce “rotta” o riflessa. Il risultato dipende
ovviamente dalla dimensione del tratteggio.

11 trattegglo, parallelo ed Incrociato, & molto efficace nella resa dei plani rientrant] di una prospettive. L'uso di questa
tecnlca Infatt! aumenta la sensazione di profondita perché sottolines 'andamento dei piani e diminuisce { contrasti
dovuti alla diversa natura delle superfici. -




Le matite

La matila rappresenta il tipo pid economico, versatile e facilmenle accessibile di strumentc per il disegno. Le
matite vengono prodotte in diverse forme ma, in generale, si possono suddividere secondo tre medelli fondamen-
tali.
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Le tradizionali matite in legno contengono un'anima di grafite dispenibile in diversl gradi di morbidezza e di durezza: di
solito, il diametro della “mina” & proporzionale alla sua morbidezza.
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1 partamine sono dotati a un'estremitd del loro corpo in plastica e/o metallo di un pulsante con il quale & possibile utilizzare
mine composle di polimeri complessi o di grafite, dispenibili in una vasta gamma di durezze, diametri e colori.
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Le matite "speciali”, come quelle di ebano e carboncine e la matita da falegname a sezione ovale, contengono mine di un
certo diametro, tenere e ideali per preparare schizzi di grandi dimensioni. Il lero potere coprents, paragonabile a quello dei
pastelli, concerne pilt la libertd d’espressione che lavorl di precisions.

La punta delle matite

Una buona lecnica a matita dipende da una corretta manu-
tenzione della punta. Una punla da disegno regolare deve
essere prodotta 8 mano (invece che temperata meccanica-
mente), per ottenere una sufficiente esposizions del nucleo
di gralite, da appuntire senza ridurre l'efficace supporto
o L 1 R dell'involucro di legno.

La versalilita della matita consente di tracciare linee in
qualungue direzione, con diverse pressioni, o "pesi”, e
con differenti angeli di scrittura. Quindi, la matita costi-
tuisce uno strumento ideale per un'ampia gamma di
disegni, dallo schizzo fulmineo alla pid meticalosa delle
descrizioni. Poiché raramente un disegno non richiede
linee rette, impratichitevi nel disegnarle a mano libers e
con un solo movimento risoluto.

N.B.: Come regola generale, evitale di combinare grafiti

La versatilitd della matita deriva dall'interazione con il
grado di finitura della superficie da disegno, dalla pres-
sione esercitata con le dita durante il movimento sulla
carta, & dal tipo di grafite usata. 1 gradi della grafite
variano secondo scale decrescenti di durezzada 9HaF,
e secondo scele ascendenti di tenerezza da HB a EE. In
generale, le matite della scala H sono pid adatte al
disegno tecnico e incidono le carte pit morbide se sotto-
poste a forte pressione. Al contrario, le matite della scala
B sono concepile per il disegno & mano libera e gli
schizzi: | gradi HB e B sono ideali per quasi tutti i tipi di
disegno.

Una punta a scalpello st ottiene sagomando 'estremita
della mina di grafite su un blocchetto di carta vetrata,
impugnando la matita secondo il normale angolo di
serittura. La punla a scalpello consente di tracciare linee
grosse e, quando essa viene utilizzata dal late affilato,
eccellenti linee sottili.

dure e morbide in uno stesso disegno.

2 S La cancellature devono essere considerate come un mo-
— do per inserire affetti di luce in un disegno invece che
= per rimuovere gl errori. La gomma migliors & la cosid-
# 7 fih delta "gomma pane”, che pud essere conformala a palla,

: premuta suuna campitura a matita e tolta con decisione
per rappresenlare un‘area illuminata, oppure...

... stretta a forma di punta e utilizzata per "incidere” riflessi
di luce.

N.B.: In generale, evitate di cancellare siregando, poiché in
questo modo la graflte si slfar;;e e degrada la freschezza e la
ricettivitd della carta da disegno.




Come impugnare la matita

La malita viene comunemente impugnata a una distanza
compresa Ira 25 e 50 mm dalla punta. Cid consente il
massimo controllo del suo movimento sul foglio di carta.

Se la superficie da diSEFT]D & in posizione verti-
cale, alcuni arlisti preferiscono appoggiarvi il
mignolo della mano che opera, per sostenerla
con maggior fermezza. 2

La matita e la carta

E imparlante sperimentare l'sffetto di diversi

r ] gradi di grafite su diversi tipi di certa da dise-
gno, poiché tale esperienza accrescera |'abilita
nell'accoppiare la matita adatta con la superfi-
cie da disegno prescelta, Ogni tipo di carls ha
una finitura superficiale, o grana, che, durante
l'azione del disegnare, raschla la grafite dalla
matita e la tratliene intatta. Pil ruvida & la
grana, maggiore sard la quantita di grafile tratte-
nula dalle superficie; anslogamente, pit tenera
& la mina, maggiore sard la quantith di grafite
depositata sulla superficie. Iniziate creando
una campitura uniforme su un cartoncine bri-
stol a superficie liscia con una matita di grado
4B...

.- & quindi con una matita di grado ZH. Si nati la diffe-
renza qualilativa fra il valore tonale pii forte otlenuto
con la grafite pit tenera e la pit leggera, quasi melallica,
lonalita argentea prodotta dalla grafite pid dura.

La variazione dell'angolo di scrittura ri-
spetto al foglio viene utilizzata per otte-
nere differenti spessori e qualita del (rat-
to. Per esempio, pit acuto & l'angolo, pid
pesante e meno preciso risulta il traito.

-

La normale impugnatura

della matita comporta il

mavimente delle dita, del pol-

so e del braccio mentre si dise-

gna. Con un'altra impugnatura

della matita, che pud richiede-

re il movimento del corpo nel

processo di disegno, si tiene ls parte su-Y
periore dello strumento nel palme dells
mane, consentendo un attaceo pit vigoroso e un
tralto pia aperio e pid sciollo,

4H 2H HB 2B 4B 6B
Carta ruvida

4H 2H HB 2B 4B 6B
Cartoncino bristol

Di solito, pid le dita sono vicine alla punta, maggiore & il
controllo. Dovele comungue provare a impugnare la matita
a_differenti distanze dalla punta, ricordando che dovete
sentire comodamente la matita nella mano tenendo le dita
rilassate.

Esercitatevi con diverse impugnature e sperimentate
la varietd di movimenti che consentono. Trovate I'im-
pugnatura, o la combinazione di prese, pid adatta a
voi.

N.B.: Quando preparate disegni dettagliati, dovete
proteggere la superficie del disegno appoggiando la
mano su un plccolo foglio di carla pulita o di acetato
trasparente.

G

Successivamente, saggiate un'intera gamma di grafiti per produrre valori tonali su quattro differenti superfici di
carta da disegno. Esplorate le differenze \ra | gradi di grafite nella creazione di campiture uniformi e sfumate, e
nella spontaneita di applicazioni tonall senza vincoli.

4H 35 HB . 7B 4B BB
Carta da lucido

-

HB

Cartoncino semiruvido



. Superficie della carta ed aspetto del -éegno

La carta molte ruvida, simile a quella per acquerello [compreso 1l cartoncino), {nfluf-
sce notevolmente sulla qualitd del segne ottenuto sla con strumenti a punta larga che g
punta sottile. I segni del pennello, del gesso o del carbonelne risultano frastagliati e
Irregolarl mentre le metite dure o la penna lasclano tratt] poco omogenel & song
comungue difficill da usare.

Quando la carta o il supporto sono pli liscl, come nel caso delle carte collate o della
certa a tempera, la grana fine psrmetts al mezzo iImplegato di esprimere totelments ln
proprin naturs. Le superfici pid llscle consentono al disegnatore di ottenere zone &
grana diversa in qualsiasl punto della superficie. Questi materiali sono pid adatti a
ragglungereja ima precls grafica del perticolar! perchéd permettono I'implego
di strumenti a punta sottile, che rispondono plenamente all'intenzione del disegnatore;
Inoltre { colord liquidl possono essers stesi piti uniformemente. Superfici di questo tipo
permeltono I'uso & qualsiasi mezzo graflco e consentono di ottenere ogni tipo di
Immegini, comprese quelle naturalistiche. Quest! materiall, tutto sommato, sono | pit
adatt! per | principianti. g

Se sl impiegano carte pld sottili e pli Uscie, come la carts da glornale o la carta da
schizzo & possibile far risaltare la grana superficiale del supporto fino ad otteners
elfetti artisticl con matite o gessettl. Se non si desidera 'effetto frottage' & necassario
inserire un foglio vinilico, di carta grossa o di cartons fre 1l tavolo da disegno g 1l
lavoro, Se la grana del legno del tavolo tende ad evidenzlarsl, si pud rendere pitt
uniforme la superficle del tavolo passando una cartavetro sottilissime svvolta intorno
ad un pezzo di legno. Per evitare che le carte sottill si deformino @ necessario usare |
materiali grafici pid asciuttl. Inoltre i tipi di carta pit assorbentl, come lacarta da glor-
nale, creano sbavature lungo | contorni se s implegano {nchlostri o colord liquidi,

Superfici particolarments liscle, come qualle delle carte patinate,
sono quesi prive di rillevo. L'effetto dells grana a la di-
versitd del segno devono essere quindl totalmente
crest! dal disegnatore. Questo tipo di superficle &
considerato Ideale per quel disegnatori che pos-
sledono un controllocompleto del materisll, Io par-
ticolare della matita, della penna e dell'inchiostro,
dell'acquerello e del trasferibill. Sono anche par-
ticolarmente adatte per effett! iperrealistici. \
Taluni disegnatori perd trovano che le su- &

perfici pid lucide siano troppo scivalo- iEE

2e per permettere |'uso del pen- ! i
nello, dato che | colori liquidi
tendono a scorrers via,
Inognicaso, datoche l'espe-
rienza #'unico mezzo per
raggiungere la capacitd di
realizzare vari tipi dl la-
vorl graficl, & utlle eserci-§
tarsi con superfici e
matariall df ognl tipo.

L’uso della tecnica “a_purﬁi”

Mel disegn! pitt grand! si pud usere un'intera
Costruire un'immagine usando del punti & un lavorn ( gamma di strumentl per applicare I'inchiostro e La puntegglatura & consigliabile per qualsiasi tipo
faticoso perché le zone pilt scure s! ottengono conuna per ottenere una punteggiatura di grana diversa: dl disegno, Serve e!'flc.acememe per suggerire
concentrazione di punt! fortissima; ma con un po’ di ‘ penninl, pennelli, flammiferi, bastoncini sottili, la sfocatura dovuta all'stmosfera negli sfon-
pazlenza questa tecnica di risultati molto efficaci, ecc. La punteggiatura pud restare 'unico mezzo di dei disegni al tratto, oppure pud essere

graflco oppure essers combinata con la linea.

L'uso di un pennello per matrci pud accelerars ]
procedimento di spplicazione s produrre un effetto pid
libero. Nel caso di superfici con contorni complicati &
comunque opportuno usare una maschera apposita,

consigllablle provare sempre primd l'effetto del pen-
nellg, intinte nel colore, su di un foglio da gettars.

impiegata con effetti vivaci in contrasto
con alire tecniche; in tal medo atirae
P'occhlo verso un'area significativa
posta ln primo o in secondo piano.

S LN .

Ecco parte di una planta a grande scala per la cul esecuzione sono state implegate numerose tecniche di
puntegglatura, fra le quali una tecnica pill grossolena che prevede I'implego di un vecchio spazzoline da dentl

[vedere pag. 83).




Tratti a matita: disegno di contorni

Questo esercizio richiede una matita 6B, un
tavolo da disegno e un foglio di carta, oltre a 4
una tolale concentrazione.

Stando seduti vicino al soggetto del disegno,
focalizzale lo sguardo su un punto di partenza
scelto Jungo il profilo esterno dell'oggetto che
avete davanti. Dopo aver posato la punta della
matita sulla carta da disegno, immaginate che
essa slia realmente toccando l'oggelie nel punto
esallo in cui si fissa il vostro sguarde. Questo
concello pud richiedere tempo per divenire
convincente. Quindi, continuate a studiare il
soggetto finché non siete persuasi che la matita
sia puntata al centro del vostro sguardo. Una
volta raggiunta la credibilitd del concetto, il
disegno pud iniziare.

N.B.: Le tecniche di disegno dei contorni e dei
gesti descrille in questa e nella pagina a fianco
derivano dagli insegnamenti dello scomparse
Limon Nicolaides. Essi sono slati riportati nel
suo lavoro postume The Notural Way to Draw.

Quando siete alla fine di un contor-
no, posizionate di nuovo la matita sul-
la carta e, prima di procedere, rafforzate
mentalmente la convinzione tattile studian-
do un seconda contorno. Continuate questo
processo fino all'esaurimento dei contorni.

Tratti a matita: disegno gestuale

matila 3B a punla smussata e un grande blocco Nonostacolate mai la traiettoria

oggello in movimente, come una figura che

| g dal margine del formato.
passeggia o che corre. :

1! disegno gestuale & un processo di abbozzo esirema-
menle veloce: infalli, I'esecuzione di ciascun disegno
non dovrebbe durare pit di un minuto. E un procedi-
menlo in cui la matila, scorrendo gquasi liberamente sul
foglio da disegno. non lascia mai le carta, mentre l'oc-
chio non abbandona mai il soggetto. Lo scopo principale
di un disegno gestuale concerne in sé slesso non l'appa-
renza dell'oggelto ma una reazione delineata e risoluta a

Spostate lentamente lo sguardo lungo il contorno dall'o%fstto. muovendo contempora-
neamente la matita sulla carta. Poiché la matita risponde &l percorse oculare, dovels
mantenere la convinzione che la sus punta stia realmente seguendo il contorno,

1l fatto di essere guidati dal
senso del tatto invece che
dalla vista slgnifica che do-
vete disegnare senza guar-
dare la carla. Osservando
conlinuamente il soggetto,
state  sviluppande una
cocrdinazione tra matila e
occhio.

2

. me interne all'oggetto, e quelll

Quando state registrando un movimento, i trattl non seguo-
CQuesto rapido esercizio di disegno utilizza una no dettagli o profili ma percorrone il centro della forma.

er schizzi. E necessario concentrarsi su un assaggi fra l'interno e 'esterno delle forme, e anche fuori
p pRssagg|

Come per il disegno del contorni, il disegno gestuale simula
cid che I'oggetlo sta campiendo. I'esperienza tattile. Percid, l'azione fisica dello schizzo deve
corrispondere direttamente all’azione del soggetto,

Posslamo imbatterci in tre tipl di con-
torni: quelli che definiscono [a sagoma .
esterna dell'oggetto, quelli che deter-
minano lo spezio negativo di for-

formati da elementi sovrap-
posti o sporgenti. Clascun ti-

Fo di contorno viene stabi-
lto quando sbbassate lo
sguardo per posizionars
Ia matita prima di ri-
prendere a fissare l'og-
gatto,

della matita nei suoi rapidi

Quando l'aziene o il movimento del soggetto non hanno
margini, forma o sagoma. lasciate semplicemente che il
tratto si infili, si faccia largo, oscilli, si curvi e contorca
seguende ritmicamente | movimenti del soggetto.

Contrariamente al disegno dei contorni. che si focalizza su
un punto in lento movimento, il disegno gestuale concerne
tultavia l'intero oggelto. Piuttoslo che iniziare e concluder-
si, i tratli dei gesti danno luogo 2 un fusse di energia.
Poiché percepiscono un movimento del corpo, il tratlo di-
viene esplosivo ed & disegnato in un lampo.




*Le penne

La penna & il piG antico strumento da disegno: il suo precursore é stato probabilmente un bastoncino Intinto in

4 una soluzione di pigmenti. Le penne moderne vengono alimentate in due modi: da un serbatoio incorporato o
mediante un costante rifornimento ottenuto per immersione in un contenitore d'inchiostro, Le caratteristiche del
pennine e le conseguenti capacita di tracciamento variane fortemente secondo le quattro categorie fondamental
di penne, olire che al loro interno.
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Le penne stilografiche costituiscono un mezzo ideale per gli schizzi: | loro pennini Messibili sono glk sensibili ai moviment
detla mano e delle dita. Inoltre, poiché lo schizzo ?ué essere considerato un'estensione della scritture manuale, la
ografiche un mezzo eccellente per il principiante.

dimestichezza e la facilita di trasporto rendono le stil
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Al contrario, le penne 2 immersione richiedono una certa esperienza d'uso. Questo gruppo di penne da disegno comprends
una vasta gamma di pennini, dal tradizionale pennino dacciaio della scucla alla penna da cartografia slle tipiche penne di
canna, di bambi o d'oca, oltre a una meltitudine di penne da disegno con pennini speciali intercambiabili, come le seria
Gillott e Hunt.

Le penne tecniche sono concepite per produrte tratti continui e regolari in svariati spessori, grazie a puntali cilindrici
d'acciaio intercambiabili. Questo le rende pit adatle al disegno tecnico che allo schizzo a mano libsra e alls facilith
espressiva associata a quest'ultimo. :

Le penne a sfera hanno tratlo vanlagﬁio dai pit recenti sviluppi lecnologici. Le versioni comparse da poco sul mercato,
come I'Uni-ball, possono raggiungera la precisione delle penne tecniche pid sofisticate, mentre altre, come la Ball Pentel &
la Fenlel Superball, consentono una qualita di tratto altamente espressive, mai prima raggiunta con questo mezzo.

Accorgimenti nell'uso delle penne

Come tutti gli strumenli da disegno, la penna dev'essere
impugnata con mano leggera, poggiando lievemenle il mi-
gnolo sulla superficie del disegno. Quando vengono usale
le penne a immersione, il disegno di brevi tratti, come nelle
ombreggiature e nell'esecuzione di singoli dettagli, & molto
simile a quello attuato con una penna stilografica, dove un
aumenio di pressione delle dita da luogo a tratti di maggior
spessore.

Tratti a penna -
pit lunghi{ comporta-

no moviment! delle dita

e del polso; il mignolo che L
serve da supporto rende pid sicu-
ra 'operazione del disagno mentre la
mano scorre sul foglio,
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La carta per ac-
— querelli, ben-
“2+——ché poco utilizzate
per disegni & inchio-
stro, da luogo a una lecnica

con carts ruvida, Le carte goffrate dovreb-
bero tuttavia essere riservale solo per i caratteristici
effetti che esse favoriscono,

Esistono due tipi fondamentali di {nchiostro per disegno:
idrorepeliente e solubile. L'inchiostro impermeabils a for-
mulazione speciale & particolarments adetto alle penne
tecniche, mentre per le stilografiche si deve usare soltanto
inchiostro solubile "indalebi g", per evitare corrosioni delle
parti interne. Gli inchiogtri impermeabili e quelli sclubili
vengono entrambi usati con le penne a immersione e posso-
no essere diluitl con acqua distillata.

Poiché la caratteristica di clascun tipo di pennino in-
fluenza decisamentae la natura del disegno finals, & Im-

ortante fare un po’ di esperimenti su carta da disegno
iscia. Controllate movimenti, pressioni e velocita diffe-
rentl; cercate di conoscere il comportamento di penne
diverse, come la versatilitd del pennino d'acciaio, il
tratto graffiante della penna cartografica, quello regola-
re della penna tecnica, e la pura e semplice velocild e
varieth della penna a sfera. Nella scelta del cannello per
una penna a immersione, evilale i tipi pilt sottili a favore
di uno che abbia il medesimo peso e diametro della
vostra stilografica. :

Pid il pennino & fine, pit liscia dovra essere la
carta, per consentire alla punta di scorrere me-
glio sulla superficie del disegno. Il cartoncino
bristol & il pit adatto ai tratti delicati dei penni-
nid'acciaio, mentre la scabrosita del cartoncino
ruvide oppone maggior resistenza.

ol
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Le penne di bambl e d'o-
ca si usano meglio con in-
chiostri per stilografica o con
inchiostro di china solubile op-
pure con inchiostro d'India
senza gomma lacca.




Lo schizzo a penna

| modo migliore per iniziare a schizzare consiste nel mette-
2 a frutlo la vostra familiarita con la penna stilografica.
srincipianti devono sviluppare uno schizzo con un proces-
w0 in tre stadi. Durante il primo si scovano le masse, i profili
+ e forme, che vengone rappresentate linearmente per or-
sanizzare le proporzioni geometriche di base.

_ e
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Il terzo stadio & estremamen-
te impertante, poichd confe-
risce al disegno sottostante i
valori tonali. Il loro inseri-
mento deve rispondere a due
osservazioni: l'effello della
luce nel creare sfumature e
[ ombre; gli effetti delle super-
fici e delle loro qualita strut-
turali. Scoprirete che questi
due aspetti lonali possono
essere ricondotti a un solo
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schema di valori, essendo i
i:'n‘l scuri quelli pli vicini al-
‘osservatore. Questo terzo
stadio plasma inoltre l'unita
dello schizzo e, contempora-
neamenle, accresce il senso
di profondita.

Con un po' di pratica, i tre
stadi si fonderanno gradual-
mente in una lecnica di
schizzo simullanea. Lo svi-
luppo di quest'esperienza
dev'essere inoltre accompa-
gnato da un'indagine su for-
me differenti, in modo da

procedere alla costruzione

Il secondo stadio sviluppa il lavoro al tratto preliminare per
acquisire gradi crescenti di informazione, con un maggior
livello di dettaglio-in prossimita dell'asservatore. Quando
lo schizzo prende forma, utilizzate questa fase per control-
lare e metiere a punto le relazioni fra le parti disegnate.

di un vecabolario grafico di
pari passo con l'incremento
della vostra capacita d'osser-
vazione. Inizialmente, dove-
te proporvi di estrarre il pia
possibile da cid che osserva-
te. Quando questo processo
di osservazione esaustiva
giunge a maturita e diviene
pitt selettivo, dovete comun-
que provare ad abbozzare
solo linearmente.

Lo schizzo a penna: Thor Mann
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Questa serie di disegni & (ratta dai blocchi di schizzi di Thor Mann, che, con una

rapido (v. peg. 66).

penna tecnice Graphos a punta larga,
ha prodotlo una documentazione illustrata dei suoi viaggi in Europa. Questi disegni, ognuno dei quall richiede
all'incirca un minulo per essere eseguito, dimostrano un'osservazione penetrante, dove la capacita descrittiva di ogni
minimo ebbozzo caltura un gran numero di informazioni. Colpendo per I'essenza grafica di clascuno di essi, questi
disegni dimostrano anche un’'abilitd selettiva, risultato di una pratica intensa e continua della tecnica di tracciamento

Gli schizzi di Thor iniziano di solito con una linea orizzon-
tale o verticale. Identificando il centro dells massa piu
importante o I'orizzonte, questa linea guida sfida immedia-
tamente il vuoto della pagina e stabilisce la posizione del
tracciato successivo.

Nello schizzo, le limitale caratteristiche lecniche della pen-
na Graphos vengono pienamente sfruttate. Il suo pennino
rigido fornisce normalmente un tratto medio: | movimenti
laterali dsl suo borde denno una linea sottile e sinuesa, Un
tratto pil largo, utile per simulare ombre e vari tipi di
superficie, si oftiene invece con una posizione ad sngole
acuto e facendo scorrere il fianco del pennino lungo la
superficie del disegno.




Pennarelli con punte in feltro e fibra

Dl loro avvento negli anni Cinquanta, i pennarelli sono stati considerati inferiori alla matita e alla penna; nell'era
attuale, legals a esigenze dirapida visualizzazione, essi stanno tuttavia acquistando sempre maggiore importanza.
.1 pennarelli offrono infatti una freschezza di tratte, unita a uno spettro di tonalitd e colori immediati e brillanti,
oltre a una capacild espressiva paragonabile a.quella ottenuta con la penna e 1] pennello. In generale, i pennarelli
contengono due tipi d'inchiostro: indelebile a base alcolica e idrosolubils. Gli innumeravoli modelli, che consen-
tonn allrettante possibilita di tralto, si possono raggruppare in tre categorie principali: a punta large, media e fine.
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1l carboncino & costituito da salice o frassino carbonizzati e viene commercislizzato in diverse forme e dimensioni (rametti
naturali, bastoncini di polvere compressa o in un involucro di legno), con una varietd di gradi morbidi, medi e duri. Esiste
anche una malita di carboncine bianco per rappresentare effetti di luce su interpretazioni a carboncine. E possibile
reperire anche carboncino in polvere. Quando viene usato, seppur raramente, esso viene applicato con un panno morbido
per uniformare grandi campiture. %

11 pastello Centé & un tipo di carboncino raffinate, ed & piv duro, pid fine, meno polveroso, ma leggermente pid grasso,
Prodotto in Francia, & vendute in una gemma limitata di coleri, che comprendono il nero, il bianco, il seppia e la sanguigna.
Viene fabbricato in forma di bastoncino e di matita; & ideale per gli schizzi.

1i gesso da lavegna & [ragile e granuloso. Viene prodolto in colori assortiti e pud essere mescolato el carbencine o al pastello
Conté, per creare effetti di luce.

1 pastelli di cera neri e le cosiddette matite “grasse” producono tratti densi e lucenti che aderiscono a quasi tutti { tipi di
superficie. Essendo idrorepellenti, possono essere usati come Impermeabilizzante prima dell'spplicazione di tinte a
inchiostro o con matite colorate. I pastelli a cera possono essere appuntiti con una lama per produrre tratti pid fini, mentre
molte malite "grasse” sono disponibili in forme autoaffilanti: basts ciod srotolarne I'involucro per esporre un nuove tratte
della bacchetta di cera.

La gamma_espressiva caratteristica dei pennarelli trae
origine nella varietd delle parti scriventi. Esse vanno
dalle punte in feltro larghe e morbide di forma rotonda,
quadrata, trapezia e a scalpello, alle punte coniche se-
mirigide, fino alle punte sottili e sottilissime a struttura
composita, in nylon e in fibra.

I pennarelli producono velori tonali che comprendono
le linte piene a larghi tratti, le cempiture a tratteggio
irregolare ottenute con punte intermadie e quelle preci-
see ﬁrdlnats conseguibili per mezzo di tratleggi a linee
sottili.

/s

Esplorate tutte le possibilita del carboncino e dei pastel-
li. Le capacitd di questi mezzi, nella forma priva di
involucro, non si limitano necessariamente alle loro
estremita. Utilizzatl secondo la dimensione longitudi-
nale, il carboncino, 1] pastelle Conté e i normali gessetti
possono produrre sulla carta ampi, vigorosi squarci to-
nali. Gli spigoli dei bastoncini quadrati possono inoltre
essere usati efficacemente per creare tratti decisi, retti o
contorti, la cul qualita, come tuttl gli altri segni prodotti
con questi mezzi, si pud moltiplicare all'infinilo usando
diversi tipi di carta,




Il carboncino e la carta

Effetti di luce e sfumature si possone facilmente F’
ricreare nei disegni a carboncino con mollica ap- y;
pallottolata, una gomma pane, uno straccio, uno !

La caratteristica essanziale del carboncino & T'ele-
valo potere coprente e le diverse polenzialitd di
valori tonali su ogni tipo di carta, da quells velina
alla carta da pacchi e da giomali, al cartoncini di
finissima qualita.

sfumino (ottenulo con carla arrotolata), un po’ di
bambagia o, meglic di tulto, le dita.

Quando viene
usato nella forma
naturale a ramello,
il carboncino & un
mezzo magnificamen-
te sporco e chi lo utiliz-
za dev'essere pronto a
imbrattarsi le mani. Per
questa ragione, la mano che
disegna non deve loccare la
superficie del foglio durante il
disegno: la libertd di movimento
che ne risulta consente al braccio
e al corpodi sviluppare tratti ampie
fluidi; la velocita d'esecuzione rende
il carboncino un mezzo ideale per lo
schizzo rapido.

L'instabilith del carboncino (come quella del pastello
Conté e del gesso) richlede che i disegnl finiti vengano
fissati per evitarne lo spandimento. Quest’'operazions si
esegue facilmente con un epposito spray o un po' di
lacca per capelli.

Provale a fare un grande disegno su carta a

tinta unita, come la carta da pacchi. Produ- I
cendo una tonalitd intermedia uniforme, la ‘
carta costituisce un fondo su cui epplicare
valori decrescenti di toni scuri con carbon-

cino nero e valori crescenti di toni chiard
mediante un pastello Conté biance o un ges-
setto.

Elementi di scrittura a mano libera

Il seguente alfabeto nasce dall'uso di une
penna spaciale provvista di un pennino a
4 taglio quadrato. Per prima cosa, rimuovete la
lacce protettiva dal pennino nuovo Immer-
gendolo brevemente In acqua bollente. Le
penne non provviste di un sistema di ricarica
vengono riemplte pessando un pennello im-
merse nell'inchiostro nel piccolo serbatolo
posto dietro il pennino.

-

Molto spesso, la scrittura a mano libera viene usata
perennotare, identificare e chiarire le Informazioni
che sono contenute in un disegno. Questa tecnice &
pil veloce, e quindi pid conveniente ed economica,
rispetto 8 quells che utllizza altrl mezzl come |l
letraset o 1l normografo. Quando perd le informa-
zion| scritte vengono eseguite male, esse costitui-
scono l'elemento pid debole della presentazione
grafice, polché | difetti distraggono chi osserva dal
contenuto nel testo scritto,

Dato che la funzione primaris di un testo & quella di
comunicare velocemente Il magglor numero di
informazioni, & importante usare uno atile di carat-
tere leggibile. Per esemplo, | progetti architettonici
comprendono di solito note scriite che comunicano
direttamente con coloro che costrulranno I'edifi-
cio. In questo caso, plid la forma delle lettere sard
semplice e chiare, pid leggibile si rivelers il senso
dell'informezione,

All'inizlo ! potranno usare la matita o la penna

e

Durante la scrittura, si
dovrd tenere la penna
dellcatamente con un
angolo costante di 45°
rispatio alla linea del
dlsegno, mantenendo tutto il
taglio del pennino a contatto
della carta.

N.B.: Evitate di lavorare su
carta operata o troppo ruvide
perché assorblrd I'inchiostro
e blocchera il pennino,

stilografica. Quendo, adattando la propria calligra-
fia, sard rogglunts une certa sicurezza, sl potrd
passare all'uso della penna particolare, come Indl-
cato nelle figure seguentl. ¥

ABCDEFGHIUKLMNOPQRS
TUVWXYZ 122457290
abcdefahijklmnopgratuvwxyz
MN.B.: Non precccupatevi del primi errori. Attra-

verso ['esercizio si dovrd errivare a castruire lettere
con il miner numero dl segnl.

Si possono trovare penninl a tagllo obli-
quo per i mancini. In ognl modo, la posi-
zione pit comoda per disegnare sard quel-
la In cui le dita che non servono a tratte-
nere la penna sono raggomitolste 8 fun-

A

gono da appoggio della mano sulla carta.
/\
/

N Per ottenere una certa precisione, i princi-

plantl useranno gabbie tracciale 8 matita in

) linee paraliele, Queste saranno di altezza pari

Q. a sette o otto volle lo spessore del taglio del
penning in uso,

Un aluto ulteriore 8] potrd ottenere segnando le misure
delle proporzioni delle lettere con dei punti & matita.
Dato che il proposito & quello di ottenere lettere
esegulte spontaneamente, questa pratica dovrd essere

_ perd abbandonata con l'esperienza.



L’'uso del frottage e del graffito

~ Per la tecnica del "frottage” si pud Impiegare

F qualsiasi superficie ruvida — i varitipl di cartave-

: tro, il sughero, il retro di fogli di linoleum o di
masonite. S5imill effetti sono molto utill nelle
piante o nelle prospettive per dare I'ldea di pratl,
del cemento, del tappetl, dei tessutl o di altr
particolari decorativi. Per ottenere tall effetti po-
nete la superficle ruvida scelta sotto il disegno ¢
passateci sopra una metita a mina morbida o le
matlite colorate.

1l disegno di una superficie di mattoni o di pietre cos!
come quello di altri materiali che creano motivi regolari
pud assere rapidamentes ottenulo alla scala desiderata

1l modello finito viene gquindi infilato sotto ]
foglio e collocato nella glusta posizione. La sus
superficie Incavata pubd cosl essere trasferita
con la tecnica del frottage nel disegno definiti-
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B anche possiblle incidere direttamente le
linee che descrivono | materlall di finftura di  §
un edificio direttamente sulla superficie del
disegno se questo viene eseguito su carta llscla

e pluttosto spessa (graffito). :
Anche in queslo caso, usate una punta metalli-

ca arrotondata & un righello per Incldere il
motivo desiderato, esercitando una pressione
sufficiente ad ottenere un solco sottile e pro-

fondo.

per plante ed alzati destinati alla riproduzione con la
tecnica eliografica,

Preparate un modello tracclando il disegno desiderato
alla glusta scala su di un cartoneino, Per far cid usate
una punta metallica arrotondatas o la parte non affilata
della punta di un coltello e un righello,

vo.

Una volta terminate l'incislone, I'effetto
finale vlene raggiunto passando sopra la

' superficle incisa della grafite o una matits
7 colorata.

N.B.: Per ottepere i risultati migliori sceglie-
te una tecnica di ombreggistura compatta.

Questa fase del lavoro pud essere eseguita megllo con una
fonte di luce laterals, che mette bene In evidenza I'ombra
del graffitl e renda pid facile l'operazione.

N.B.: E posaibile ottenere con questa tecnica gualsias tipo
di motivo (soprattutie se sl usa una punte metallica),
comprese le scritte tracciate con I'aluto df un normografo,

Effetto positivo/negativo

L'effetto dl un disegno in inchiostro bience su
fondo nero pubd essere veramente efficace, spe-
cialmente se il disegno si trova fra altr eseguiti
con la tecnica pli usuale del nero-su-bianco,

Un'altra lecnica blanco-su-nero & quella del graffito.
Il cartoncine & ricoperto con una sorta di sottile crosta
nera; incldendo questa superficie con la solita punta
metellica si meite in evidenza lo strato blanco sotto-
stante. [ disegn! dovrebbero essere prima eseguitl in
scala e poitrasferiti sulla superficie preparata usando
carta da Jucldo. Quande &l passa all'incisione dei con-
tornl & bene far attenzione a non dannegglare la super-
ficie delicata del cartoncine.

N.B.: Esistono enche cartoncini con la stessa prepara-
zione ma a fondo bianco. A

L'inversione & anche molto utlle quando sl debbano presentars
visloni notturne con effett! di luce in prospettive o alzatl di esterni,.,

..oppure In grandi spazi interni come un audito-
rium o simili. In tali disegni predomina I'effetto
della luce sugli oggett] e sui plani e questo tipo di
tecnice consente propriodi spostarel'attenzione
dagll elementl “positivi" a quelll “negativi",

N.B.: S1 possono Impiegare anche altrl mezzi,
come | pastelli colorati, che danno ottim| effett]
sulla carta nera,

Ponjamo di avere davant! un cartoncine nero; dapprima &
necessario "graffire" | contorni principali del disegno gid
trasferlto con la punta metallics; si ricavano pol con
gttenzlone le superficl blanche pli ample.

51 pud ora completare il disegno usando una qualsias
tacnica di tratteggio o une combinazione di pil tecni-
che. L'unica differenze & che queste apperiranno In
negaetive,

N.B.: Dato che lo strato di fondo del cartoncino & bian-
co, & possibile ottenere sfumeture diverse usendo linee
di different] spessori oppure linee & distanze diverse.




Le scritte

Tipi di scrittura

a scrittura & un linguaggio simbolico fatto di segni
L e ha la funzione di fissare informazioni: queste ven-
gono conservate per essere comunicate ad altri e per so-
stenere la memoria. Vecchie informazioni possono cosi
essere ripescate e richiamate in vita. I primi luoghi in
cui fece la comparsa la scrittura (circa 5000 anni orso-
no) furono: la Cina, la Mesopotamia e I'Egitto.

All'inizio i segni rappresentavano le cose pit salienti della
vita ed erano simili a disegni stilizzati: piu tardi furono
simbolizzati e resi astratti (ad esempio la scrittura cu-
neiforme). La scrittura comprende lettere e numeri che,
presi singolarmente o composti, rappresentano !'infor-
mazione. Qualita imprescindibili della scrittura devono
essere la leggibilita e la comunicabilita dell’informazio-
ne. Con le abbreviazioni (sigle) della forma, con modi-

fiche estetiche o deformazioni particolari possiamo ar-

ricchire I'informazione o renderla pit interessante; si pud
ad esempio aumentare il fascino esotico di un ristorante
cinese deformando 1 caratteri latini del nome scritto sul-
I’insegna o sulla lista delle vivande per farli sembrare ci-
nesi. Il titolo di un libro sull’arte gotica pud essere com-
posto con lettere “goticheggianti”; in linea di massima
perd questo recupero di vecchi stili & da rifiutarsi deci-
samente, poiché viviamo in un’epoca che ha i suoi stili
e le sue forme.

Intonazione delle scritte col disegno :

Come per uno stesso gruppo di schizzi e disegni si usa-
no la stessa carta e lo stesso mezzo figurante, cosi per
le scritte si deve usare la stessa matita o la stessa penna,
usata per il disegno cui queste scritte appartengono, poi-
ché la diversita e il contrasto dei valori tonali disturbe-
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rebbero I'unita dell'insieme, portando disordine nel di-
segno e generando spesso equivoci.

In un disegno fatto a china, percid, anche le scritte do-
vranno essere eseguite a china; il disegno a matita do-
VI3 avere scritte a matita. '

Le scritte possono aumentare la forza espressiva di un
disegno, ma la possono anche indebolire e questo & da
tener presente: una cattiva scelta dei caratteri e delle pro-
porzioni puo far apparire una scritta come un COrpo estra-
Ne€o e non come parte integrante del disegno.

Proporzioni delle scritte

Ripetiamo ancora che le scritte chiare e semplici sono
da preferirsi alle scritte artificiose e di maniera. Grande
importanza deve essere data alla leggibilita e alle pro-
porzioni (altezza e grossezza delle lettere), che devono

essere in armonia col resto del disegno. Le scritte devo-
no essere ridotte all’essenziale, le parole superflue van-
no eliminate; per esempio: “Progetto di uno spazio per
il tempo libero, scala 1:50” pud essere condensato in
“Spazio per il tempo libero - 1:50”. Una scritta poco evi-
dente, perché di proporzioni un po’ troppo ridotte, & pre-
feribile a una troppo voluminosa e marcata, perché que-
st’ultima entra in conflitto col disegno e lo mette in om-
bra. E da evitare anche I'accostamento di differenti tipi
di scrittura (o di caratteri), o di-scritte di differenti pro-
porzioni. ;

Forma dei caratteri (lettere e numeri)

La scrittura a stampatello, con le sue lettere maiuscole
semplici e lineari formate da aste perpendicolari, linee
rette, cerchi e archi di cerchio, & ideale per i disegni a

Scrittura greca
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Le scritte
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mano libera. Le lettere sono chiare e leggibili, quando
hanno un disegno geometrico semplice (linee rette e cer-
chi), quando lo spessore delle linee & proporzionato al-
Ialtezza del carattere, quando la spaziatura (spazio tra
le lettere o tra i numeri) & otticamente ineccepibile e,
ancora, quando hanno un buon risalto.

La chiarezza e la leggibilita di una scritta danno mag-
giore pregnanza all'informazione e la rendono pit con-
vincente per il lettore. Le proporzioni dei caratteri si pos-
sono facilmente ricordare con I’aiuto di uno schema sem-
plice e alcuni esercizi di scrittura vi daranno la capacita
di scrivere con scioltezza. Consigliamo di non prendere
la cattiva abitudine di scrivere le lettere inclinate o di
aggiungere alle stesse riccioli e anellini, o altre cose del
genere. Chi ha gia sperimentato le spiacevoli conseguenze
di incaute manipolazioni dei numeri 3¢ 8, 1 e 4, 3 ¢
5, 6 e 9, sa quanto sia piu ragionevole e apprezzabile
la scrittura semplice e chiara e un disegno dei caratteri
il pit essenziale possibile. Pensiamo di dover dare qual-
che indicazione sul disegno di lettere e numeri e sul mo-
do di costruirli nel dettaglio.

Lettere

La lettera A deve essere inscritta in un quadrato; la li-
nea orizzontale deve corrispondere a 1/3 dell’altezza, mi-
surata dal basso: altre forme risulterebbero troppo lar-
ghe o troppo strette.

La B va inscritta in due quadrati sovrapposti; le roton-
dita sono due semicerchi brevemente raccordati all’asta
verticale.

La lettera C & composta da una circonferenza tracciata
per 3/4; ¢ meglio non discostarsi troppo da questa for-
ma.

La D ¢& formata da un semicerchio completo che va a
raccordarsi alle due estremita di un’asta verticale.

La E risulta anch’essa da due quadrati sovrapposti ai qua-
li & stato tolto il lato di destra.

34

La F equivale alla E senza I'asta orizzontale inferiore..
La lettera G corrlspondc a un cerchio quasi completo
in corrispondenza delle ore 3 viene tracciata I’astina oriz-
zontale che termina al centro del cerchio.

La H & posta in un rettangolo verticale i cui lati sono
in rapporto di 3:4; I’asta orizzontale & a meta altezza delle
aste verticali.

La lettera I consta unicamente di un’asta verticale; tra-
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lasciate pure i trattini orizzontali alle estremita.
Anche la ] viene inserita in un rettangolo verticale che
ha il rapporto tra i lati 3:4; la parte inferiore & un semi-
cerchio quasi finito. ; :

La K & inserita in due quadrati sovrapposti; dal punto
di mezzo dell’asta verticale partono due diagonali, ver-
so I'alto e verso il basso.

La lettera L & molto semplice: Iastina orizzontale deve
essere la meta dell’asta verticale.

La lettera M riempie un quadrato: dalle estremita supe-
riori delle due aste verticali partono due linee che ter-
minano al centro del quadrato.

La N ¢ inserita nel solito rettangolo verticale.

La O ¢& descritta da un cerchio completo.

La P sta nei due quadrati sovrapposti: la parte superio-
re ¢ un semicerchio raccordato all’asta verticale (
cordo inferiore & a meta dell’altezza dell’asta).
La Q¢, come la O, un cerchio completo: immaginando-
la inscritta in un quadrato, la sua lineetta dovra termi-
nare nell’angolo inferiore destro con un angolo di 45°.
La R si pud considerare uno sviluppo della lettera P; dal
punto di mezzo dell’asta verticale parte un’asta pit cor-
ta, inclinata di 45°.

La lettera § pud creare qualche difficolta se non se ne
conosce il disegno geometrico. Questa lettera & compo-
sta da due cerchi sovrapposti le cui circonferenze sono
incompiute; il trapasso da un cerchio all’altro si pud im-
maginare leggermente inclinato, ma geometricamente &
orizzontale.

La T ¢ racchiusa nel rettangolo verticale gia descritto,
come pure la U, che nella parte inferiore ¢ formata da
una semicirconferenza, e tutte le restanti lettere dell’al-
fabeto (a esclusione della W, formata da due V
te).

La Y ¢ disegnata come la X sulle diagonali del rettango-
lo, ma la diagonale che va da sinistra in alto, a destra
in basso termina in questa lettera al centro.

il rac-

accosta-
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Questo esercizio, che consiste nal iracclare segni
divers, aluterd a sviluppare sensibilita verso le
possibilita di disegno dells penna noneché a tenerla
nel miglior modo, L'esercizio iniziale consiste nel-
I'eseguire segni continui e verrd seguito da eserciz] -
dove | segni saranno pitt elaboratl; operazione che
implica I'appoggio e la rimozione del pennino in
maniers decisa e pullta, -

N.B.: Eseguite segnl decisi, dis egnando sempre ver-
30 il basso; non esercitate mai troppe pressione, ma
lasclate che sia la penna ad egseguire il lavoro,

Una volts stabilito

Ognuna dell
chema che

73

Alfabeto lineare

La costruzione del seguente alfabeto sl basa sul quadrato. Sl tratta di un
alfabeto senza grazie che viene tracciato velocemente con I'ajuto di una
squadra & T, una squadra ad angolo retto e un compasso,

1l principio costruttive si base sul disegno del caratter] romani con gli op-
portunl aggiustament! dovut] alls eliminazlone delle grazie presentl nel mo-
delll originarl. Lo spessore dei segni deve essere pari & 1/2 dell'altezza dalla
lettera. In ogni modo, & seconda delle applicazioni grafiche, lo spessore delle
lettere pud venire appesantito o ridotto per dare enfasi o dellcatezza alla
comunicazione. X

HHHH

N.B.. Se si eseguono lettere di maggior spessore di quelle [llustrate lo spessore
agglunto dovrd venir applicsto all'interne del segni.

di eseguire lettere s
tenendo la penna co

Indlca
Dopo molta pratica potre
N.B.: 81 pud disegnare qu
caso lo strumento verrd mantenuto in posizione normale durante l'esecuzione,

_r. vr"‘T*.
AV AN A L

tuvwxyzI234567890

un

certo grado di familiaritd conla penna,
emplicl e ben sagomats, ricordandov

0 un angolo costante di 45°. Inoltre, cercate di eseguire ogni letters in modo chiaro
per evitare che possa venir scambiata con un'

tentate la costruzione dell'alfabeto, Cercate
1 di esercitare solo una leggera pressione

altra.

e letters maluscole e minuscole raffigurate qui sopre viene accompagnata da un piceolo

I'andamento dal pennine, Alcune letters possono venir costruite In diversi modl,
te costruirle facilmente usando
esto alfabeto.usando una

meno segnl.
penna apposits oppure una matila e in quest'ultimo

4

Le lettere I, L; F ed E sono le piit semplic! da costruire. A parte il segno
verticale che rappresenta la lettera I, ognl letters sopra elen:n!n
occupa mezzo guadrato. Al momento della costruzione & meglio
disegnare prima i segni verticall.

N.B.: Per evltare la pesantezza di segno nella parte alta della lettera E
ed F il tratto centrale verrd posizionato leggermente al di sopra della
metd del segno verticale. Inoltre, il tratto pit basso della lettera E dovra
superare {n lunghezza | due trattl superiorl. 3

ILF

La lettera T riemple {l quadrato ma il tratto orizzontale
viene ridotto ai 4/5 dell'ampiezza del quadrato,

N.B. Un'altra rettifica ottice 8! pud ricavare da une
leggera riduzione dello spessore del tratto orlzzontale,
un procedimento che verrd applicato a tutti § tratti
orizzontall dell'alfabeto.

La lettera H riemple il quadrato ma la sua ampiezza
complessiva viene ridotta al 4/5 de] quadrato,
A parte una leggera riduzione operata sullo 3pesso-
ra, Il tratto orizzontals verrd posizionate legger-
mente pll in alto del punto mediano per compensa-
re l'sffetto ottico dl pesantezza sulla parte superlo-
re, B 2
/
| a

D

Lalettera N occupa lo stesso spazio della lettera H.
E importante notare che I'intersezione superiore
della diagonale viene smussata mentre l'interse-
zione Inferiore viene appuntita In modo che la
punta sl trovi Immediatamente sotto la linea di
bese.




Minuscolo romano e lineare

11 minuscolo accompagna le maluscole romane descritte alle pagg, 12-28. Le
minuscole conservano all'incirca gli stess! princlpl proporzionali che regolano
la costruzione delle maiuscols. Anche In questo alfabeto, le grazie dalle lettere b,
d, b e simill sono leggermente inclinate rispetto all'orizzontale. Inoltre, | segni
verticall complet] sono generalmente pld lunghl di quelli delle maluscole.

LA L

abcdetghijklmnopqrst
' 1224567890

N.B.: Al contrario delle maiuscole romane, che godono di spaziature pit
emple, le minuscole sl raggruppeno pidt faclimente poiché hanno una /
minore varietd di forme. La loro forma, generalmente arrotondata, e gli
spaziche definiscono le fanno apparire piuttosto come anelli diuna catena:

sa troppo compatta la celena sl annoda, se troppo larga si spezza.

2 abcdefghijkimnoparst

UVWXYZ

In questo alfabeto minuscolo senza grazie, le aste verticall sono dells stesss altezza
della maiuscole; anche | numerl usati in questo alfabeto sono in genere della stessa
altezza delie maluscole. Questi esempi espongono anche numer! non allineati, che
sono pit utili. In entrambl, | numeri non allineat}, appartenenti al lapidarlc remano o
all'alfabeto senza grazle, la O minuscola verra usata perlo zero. Inoltre, ricordate che
Ie discendenti delle minuscole (come p, | e q) hanno blsogno di interlines pid ample
per evitare “colllsioni” con le ascendenti della riga successiva.

Cenni sulla spaziatura
[ §
2

Per far apparire completa una parols, anche
quando & combinata con altre, come ad esempio
blocchi di parole, & essenziale che !e zons di
spazio tra le lettere slano equilibrate.

Le spaziature fra lettere e parole sono lette otticamente
come spazl e non come distanze. Il controllo delle spa-
ziature quindi andrd governato dall'occhio e non dal
righello.

UTAH STATE |

ung spaziatura pill larga.

Fate attenzione alle spaziature a "singhioz-
20" che possono verificarsi quando lettere

ATTAR
LY

N.B.: Quando lettere come TA e LY vengono unite in
uno schema stretto possono essere moggiormente av-
vicinate. .

<)

lettere.

I probleml di spaziatura sl riseontrano nei casi in cul
siano insleme caratteri di forma particolare, Per esem-
plo, nel caso di un caratters molto stretto s applicherd

/L _AVOCADQ/
verticall vengono seguite de Jettereobliqueo o / e _f_

1234567890
1234567800

Viceversa, quando si assemblano lettere con
ample zone di spazlo, come ad esemplodue T,
le spaziature delle altre lettere della parola
verranno allargate.

Laregola & quella di progettarela parolao
la sequenza di parole prima della costru-
zione; in questo modo | modelll sbagliat!,
che possono distrarre I'occhin, saranno
previst] ed evitati,

1 | [ IR | |

| |

W
£ | 17

Quando lettere come AV, IN e CI VENgOno
unite, producono uns minima spaziatura, I!
modello non uniforme che pud risultare verra
evitato allargando le spaziature frs le alire




Le oblique: M

L'asta sinistra della lettera M & di spessore pari af 3/4 di
quella di un'aste comune. Viene tracciata con un
angolo di 84° rispetto all'orizzontale e |l suo lato
sinistro si inoltra per 1/4 dello spessore dell'esteal dl 12
-della liner di guida superlore.

La terza asta inizia sotto la linea di base con un angolo
di84° Il suo spessore & pari ai 3/4 di quello di un'asta di
base e il suo lato sinistro va ad unirsi ad un punte posto

( sulla linea sopra lalinea di guida superiare per formare
{l punto massimo della quarta asta.

La seconda asta della M scendedalla clma dell'asta

4 sinistra con un engolo di 84°, Il segno & dl spessore
pleno; {l bordo Inferfors &l unlsce con un punto
situato su una lines sotto la linea di base alla

: distanza di 1/4 dello spessors di un'asta comune,
| ae
o5 y | !
Con spessore parl a quella di un'asts
/ comune, la quarta asta scende formando
‘ un angole di 84 rispetto ali'orizzontale.

Inoltre, come accade con le lettere Ve W, si

Vi
7 &
/ - Inserird una leggera curvatura lungo la lun-
] ’ ghezza del due segni Interni.

Le curve: O

La costruzione della O Inizia da un punto centrals sl-
tuato sulla linea di guids mediana attorne al quale viene
costruito un cerchic dell’amplezza della lettera stessa,
Passando per il centro tracciate una retta inclinata con
un angolo di82®. Verrd pol disegneto un piccolo cerchio
avente il ragglio parl allo spessors di un'asta comune, I
suol punti sulle rette saranno A, B, C, D.

Come accede per Ia latters V e W il pﬁntn d'appogglo
delle lettera M viene curvato e riportato sulla linea di
base originele per migliorarne l'effetto ottico.

Usando lo stesso ragglo, trasferite la punts del compas-
Tc al punto C per descrivere l'interno inferfore della
ettera,

I punto A 1] centro di un cerchio che descrive la
parte Interna superiore della lattera. 51 trova [ suo
raggio misurando | 3/8 dello spessore di un'asta di
base a partire dalla linea di gulda superiore,

1l punto D & 1] centro di un arco che descrive
l'estremith di destra della lettera. I suo raggio si

comune, all'loterno dell'intersezione del cerchio
completo sulla linea df guida medlana,

trova sottraendo 1/4 dello spessore di un'asta ——

Le parti pid sottili della lettera O sono di spessors
peri a meno della metd delic spessore di un'asts
comune. Dovranno allargarsi sempre di pii fino ad
avereunospessore parl a quello dl un'asta normale.

Usando lo stesso ragglo, trasferite la punta del compas-
80 al punto B e descrivets lo stesso arco sulla sezions
sinistra della letters, — —




Le oblique: A, V

L Vi
Ilvertice della lettera A & sopra lalinea di guida supe-
rlore da cul dista di 1/4 dello spessore dl una comune
asta verticale. Il segno di sinistra viene tracciato da
questo punto con un angolo di 20°, mentre quello dl
destra avra un angolo di 22° rispetto alla verticale.

Lo spessore del tratto di sinlstra & parl a 3/4 dello
spessore dell’ssta, cssia dal tratto di destra.

Il tratto trasversale viene posto sulla linea che si trovaa
metd clrca di una perpendicolare disegnata dal vertice
interno della lettera alla linea di base. 1] suo spessore &
pari alla metd di quello dell'asta di destra.

1l vertice della lettera A pud essere dise-
gnato in modi diversi a seconda dell’al-
fabeto scelto.

L
)

La letters V & poco pid ampla di una lettera A
capovolts. Il suo punto d'appogglo sl trovasotto la
linea di base. Da quest'ultimo dista 1/2 dello
spessore dl un'asta verticale comune, Ognl segno
obliquo he un'inclinazione di 22°,

L Ly

Le oblique: W, Z

La costruzione della lettera W sl effettua
sovrapponendo due V. Per prima cosa, dun-
que, costrulte una lettera V come {llustrato a
pag. 17.

1l leve affetio di curvatura sul punte d'appoggio
impedisce che lalettera V eppala troppo achlaccla-
ta. X

1l segno didestra @ ;.a-r.i a3/4 dello s.iu‘é;;o_re deltratto di

sinistra, A differenza della letters A, la forma della V
vlene ridotta all'altezza normale deando una leggera
curvatura ad ogni segno che la costituisce e riportande
1] suo punto d'appoggio sulla lines di baee originale.

\Wa

D

Notate come le punte dellé due V che
formano questa letters slano state curvate
per essere riportate sulla lines di basc ori-
ginale,

Costruite la seconda lettera V In modo che il
lato sinistro del braccio sinistro intersechi
sulla linea mediane il lato destro del braccio
destro delle prima V,

S |

L'asta obligua della Jettera Z ha il normale spessore di
un'esta e viene disegnata con un angolo di 54° rispetto
all'crizzontale, Dal punt! di intersezione con la linea di
guida superiore calcolate la posizione di altrl due punt!
spostando la misurazione, verso sinistra, di 1/2 segno
pieno. Entrambe le linee obli quindi

I punti dove il lato sinistro dell’asta obliqua incontra ls
linea di base e dove il lato destro, ora curvo, Incontra la
linea di guida superiore, determinanc la lunghezza dei
trattl orlzzontell, Entrambl | tratti orlzzontall sono di
spessore pari alla metd di quella dl un'asta normale.

e T il
| | i

g -
\sol
5 .

St
]
|
|
i

O

o BR
y

curvate per incontrare questi nuovi punti,

»

)

Notate come la base dell’asta obliqua si trovl leg-
germente al di sopra della linea di base e come il tratto
orizzontale inferiore ondeggl graziosamente sulla |i-
oea dl base, Le grazie sono leggermente Inclinate:
quelles inferiore & pll acuts e allungata sulla parte
superiore.



Alfabeto lineare

La lettera D occupa il quadreto diminuite della amplezza di un segno. La
verticale va disegnata per prima. Il centro del semicerchio e del quadrato si
identlficano, 3

S

724 ‘

Se coslruita su due curve uguali, a lettera B apparira sproporzionata e pesante,
Per correggera questo effetto ottlco, la curva superiore viene ridotts affinché la
costruzione della curva inferiore sie pid grande e possa estendersi oltre la curva
superiore,

\

AN

I1 lapidario romano

Nella costruzione di lettere come la F, H, Y e
i K sl usano schem! costitulti oltre che da una
linea superiore ed una inferiore anche da una
linea medlane. In ognl modo vengono appli-
cati effett] ottict al tratto trasversale della
lettera A e al tratto centrale della lettera E.
Anche la posizione degli occhelll delle letters
P, R e B deviano dalla linea mediana,

Il caraltere lapidario romano & costituito de un magni-
fico alfabeto la cui formazione comprende lnearita
elegantl e rettificate per migliorare I'effette ottico. Le
pagine che seguono illustranc le costruzione delle
singole lettere le cul proporzioni sl basano sull'inter-
pretazione della Colonna Tralana di L.C. Evett svvenu-
tanel 1838, Vengono qui presentate, in ordine di facilita
di costruzione, in quattro gruppl: verticali, abligue,
curve e & occhiello,

Gl strumenti da disegno necessari sono la squadraaT,
la squadra ad angolo retto e un compasso. Le lnee di
base andranno disegnate leggermente con la grafite
dura, mentre la graflte pid morbida verra adoperata par

e

Le lettere P e R contengono entrambe una curva il cui punto massimo si estende
appena el di 14 dells meta del quadrato; la sezione inferiore della curva torne in
contatto con la verticale leggermente al di sotto del punto mediane. Il lato interno del
tretto diagonale della R Inizia dalla parte inferiore della curve in corrispondenza del
punto immed|atamente sotto 1 centro del semicerchio,

N.B.: L'interno del trattc dingonale sl estende aldi 14 del punto dove la curva termina,
prolungandosi quas! quanto 'amplezza del BEZNO,

Sl costrulsce la lettera 5 su due cerchi che accupino la meta del quadrato. Anche in
questo caso l'applicazione riglda delle regole nella costruzione pud portare ad un
risultato piuttosto meccanico, non In sintonia con la forma della lettera stessa.
megllo usare la costruzions dl base come armatura sulla quale costruire la lettera,
In quasto caso non & necessario disegnare ung linea retta passande da un cerchio
all'altro, Ognl estremitd dovrd interrompersi dal cerchio impercettibilmente e seguire
una lines .che permetta alla sezione di essere leggerments pilt larga dl quella

__ #uperiore.:

disegnare le linee curve. Una volta costruite, le lattere

polranno venir passate con inchiostro di china dopo

ever ripassato | contornl con un tirallnes,

N.B.: Le imprecisionl del disegno a Inchiostro verranno

corretle con tempera bianca o con del liquide da
_ correzione per le macchine da scrivere.

Le grazle terminano ogni segno e aiutano la
leggibilita. Esistono diverse varianti e ognu-
na di queste dovrd sempre prolungare Is
forma della lettera, ciod dovrd apparire come
6e crescesse dalla lettera stessa in modo che
non risult] alcun segno di gluntura.

. 4
3

v
y |

Flariture e code intervengono sulle lettere Q. R, Je K. A parte quelle della lettera
K, quelle qui illustrate escono dalle linee di base, La fioriturs della lettera Q,
streordinariamente lungs, aglisce da connessione visiva tra la lettera Qstessaela
lettera U, che & la sua naturale seguente.

Lalettere I 2la forma alfabeticaromana pltsemplice da costruire. E rappresentats da
un gegno verticale pleno, essendo il suo spessore parl a 1/10 dell’altezza dells lettere
di questo alfabeto,

. N.B.: Tuttf gll altri spessori di segno sono multipli della ampiezza del segno

costituente la lettera 1. |

Scno da introdurre due
importantl effettl ottici
che modificano la lettera
1 e di fatto tutti ghi altr
segnl verticali pleni di
questo alfabeto. Il primo r
¢datodaunaleggera con- |
cavitd della linea dell'asta
che sl ottlene tracciando
la linea con un righello
utilizzato dells parte del
borde alte. Il secondo ef-
fetto & dato dalla leggera
curvetura alla base (e al-
I'altezza) del tratti termi-
nali dell'asta. it

<)




Alfabeto lineare

;g

1l formato della lettera A occupa {l guadrato ridotto al 4/5 della sua ampiezza. Il
tratio trasversale, situato pid in basso del punto mediano, cambia posizione in
rapporto allo spessore dell'asta del carattere; pld in alto perl'asta sottile, pid in
basso per |'asta pesante, ¢ -

La lettera V & una lettera A capovolta e senza U tratto trasversale. In alcuni

alfabet] la lettera V viene talvolta ulteriormente ridotta In ampiezza.

Nella costruzione della lsttera W, la lettera V sl restringe per occupare, in coppla con
un'altra V, un quadrato pid un quarto. Nel costrulre guesta leltera, si dovrd eseguire
una rettifica cosl che lo spazio centrale triangolare divent! leggermente pid piccolo
delle sus contropart! esterns e contrarle,

Questa rettifica ottica viene raggiunta dando &l trlangelo centrale una base pil
stretta.

N.B.: Questa lettera pud essere costruita con [ puntidi Intersezione. In questo caso |
vertlci devono essere sistematl sopra e sotto la linea.

i
e)

Anche la lettera M riempie I'amplezza di un quadrato pld un quarto, invertendo il
sistema usato per la letters W ma con un effetto ottico differente. Qul, lo spazio
triangolare centrale viene disegnato leggermente pil grande delle sue contropart
esterne che hanno basi pld strette. :

N.B.: La lettera pud essere eseguita sull'amplezza del quadrato, Questa contrazione
sl ottiene accorciando | due segnl centrali,

Alfabeto lineare

I tratti dingonali della lettera ¥ occupano il quadrato meno lo spazio dello
/ spessore dl due segni.

Costruite prima il triangolo, cosi che i due lati si Incontrino con la verticale

appena plu sotto della linea mediana.

I
|
l

i
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La lettera Z &l estende per 4/5 dell'ampiezze del quadrato. Tracclate prima la dia-
gonale e agglungete poi | tratt orlzzontall. 5§ eviterd une certa pesantezza sccor-

ciando leggermente il tratte superiors.

La lettera ] occupa In amplezza poco pid della metd del quadrato.
Eseguite prima il tratto curvo, poi quello verticale. Il centro della curva sl
trova sulla quarta parte dell'altezza del quadrato.

N.B.: Durente la costruzione fate attenzione ad evitare Imprecise conglun-
zioni tra 1] tratto curvo e la werticale.

— s =

1%

La lettera U occupa il quadrato ridotto di 1/5 della sia amplezza. Anche in questo
caso & meglio disegnare prima la curva e pol sggiungere i due tratti vertlcali,

A A %,

{mativ

Il "braccio" superiore della lettera K si est

te per 2/3
doll'ampiezza del quadrato. Tracciate prima la linea verticale e aggiungete quindi il
segno diagonale supericre in modo che il lato sinistro penetri nella verticale nel suo
punto centrale, :

Per ottenere un migliore effetto ottico, disegnate il segno disgonale inferiore oltre
l'estensione della sus controparte superiore.

appr

La lettera X occupe 1] quadrato meno lo spazio dello spessore di un segno. Slalzerd i1
baricentro riducendo leggermente lo spazio triengolare superiore.

ok
e)

Le lettere C, Q e G sono tutte simili slla lettere O e tutte eccupano il quadrato
intero. Le curve superiori ed inferiori delle lettere C e G possono venire addolcite
come mostrano le linee tratteggiate. La lettera G pud verir costruita in diverse
varianti, ognuna delle quali pud essere ulilizzata per rendere pid evidente la
differenza con la lettera C.

\




Curve a occhiello: J, U

Perprima cosa costrultela verticale delle
lettera ]. Pol situate il centro della curva
esterna in modo che disti dal bordo si-
nistro della verticale due volte lo spes-
sore df un'esta normale a metd dello stes-
50 spessore sopra le linea di bese.

Dal centro, quindl, tracciate una linea
con un angolo di 15° rispetto all'orizzon-
tale. Su questa linea mlsuratelo spessore
di un'aste di base e avrete trovato il
centro della curva interna dells “'coda”. |

A

Il centro delle curve esterns sl trove nel punto di
intersezlone tra due diagonall, costruite su divn angolo
di 45°, che vengono tracciate partendo dagli angoll
inferiori dell'ampiezza complessiva delia lettera.”

Da questo punto tracclate una retta con angolo df 15°
rispetto all’'orizzontale. Misurate dal centro, sullaretta
inclinata, una distanza parl allo spessore dell'asta di

I’ base. Questo sark [l centro della curva [ntema.

| { i

L'amplezza complessiva della lettera UJ viene de-
terminata dalla altezza della letters menao lo spes-
sore di un'asta comune,

Curve a occhiello: S, P

La costruzione della lettera 5 inizia con una retta
verticale tracciale con un angolo di 88° rispelto
all'orizzontale.

Sopre 1a linea mediana
misurate 1/4 dello
spessore dell'asta di base
mentre la distenza tra
questa e la linea
superiore verrd divisa a
metd; questo punto
costitulrd il centro di un
cerchic. La stessa
operazlone verrd
eseguita per la distanza
tra la linea medizna e la
linea di gulda inferiore.

4

-

Due ratte perpendicolari
tangent 1l cerchio
inferiore stabiliranno
l'amplezza della lettera.

/’

/82"

Cominclate la costruzione della lettera P stabilendo per prima cosa il tratto verticale,
Poitracciate unaretta alla distdnza di un nono dalle linea di base ponendola parallela L ]
. sottostanie alla linea di base stessa. Successivamente trovate una linea di gulda
medlana tra la linea di gulda superiore e la nuova linea dl base.

N.B.: Lospessore del tratt! "magri" della § @ meno della
metd di quello dl un'ssta comune.

Notate il graduale assottigliarsi della curva fine al
punto di Incontro con la verticele di destra.

L'inclinazione in aventi e i lati leggermente obliqui
dl ogni grazia conferiscono dinamicitd al disegno.

a0 S

s

oy

Misurate 1/2 dello
spessore dell'asta di base

della verticale di sinlstra A%
¢ trovate { punti A & B.

De guesti punti, tracciate
delle rette diagonali con
angolo di 45° e troverete
il centro dells curva

eslerna.
2 i

‘ Successivamenta dlsegnate una rette del centro con angolo di 157 rispetto all’orizzon-

tale. Il punto in cui la retta taglia { bordo destro della verticale di destra diventa il
centro della curva Interne. I regglo del nuovoe cerchio sl ricave misurando dal centro

fino al punte C, diminuite dello spessore dell'asts. e
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